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MUSIKA IRUDITAN (1)

Sideoklipei beqira,
entearen beste aldetik

Mundualdi honen soinu-banda osatzen duten abesti gehien-

gehienek propio filmatutako irudiak izan ohi dituzte: bideoklipak.
Musikariengandik oso gertu, ikus-entzunezko egileen belaunaldi

gazteago batek lan horretan aurkitu du zineman edo telebistan

ez duen hori: trebatzeko aukera, arriskatzeko askatasuna eta
gaitasuna frogatzeko balizko erakusleiho bat. Baina nola eramaten
da kanta bat irudietara? Zenbat du lan horrek militantziatik? Egin

daitezke bideoklipak marketinaren joko-arauetara makurtu gabe?

Z LANDER ARRETXEA BEREZIARTUA [ ARRIGURI ETA BADATOR (MARIO LEZAUN) / COPYRIGHT

adira gutxienez lau hamarkada
musika eta bideoa estuki lotuta
aurkezten zaizkigula. 1981ean
sortu zen MTV katea eta ha-
markada horren amaieran iritsi
ziren formatuaren oihartzunak euskal
eszenara. Baina urte guztiotako bideo-
klipei begiratuta, bada uzta garaikidea
zaharragoengandik bereizteko motibo-
rik. Kopuruaren gorakada da bat: 2023ko
irailetik hona, euskal abesti bat oinarri
duten 62 ikus-entzunezko berri jaso ditu
Badok atariak. Ez da aitzakia bakarra. Na-
barmendu diren musikari gazteen lana
errepasatu besterik ez dago: agerikoa da,
bideokliparen bidez, euren proposamen
artistikoari geruza gehiago eransteko
egin duten ahalegina. Talde edo bakar-
lari askoren ibilbidea adinkide eta lagun
dituzten ikus-entzunezko sortzaileen be-
launaldi berri(ago) batekin paraleloan
garatu da. Musikariak entsegu lokaletan
utzita, kamera eta argi arteko lanean da-
biltzan horiengan jarri dugu fokua.
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BEHARRIZANETIK BEHARRERA

Asko dira zenbaitek “euskal bideoklip-
gintza berri bat” ahotan hartzearen
erantzuleak. Baina zerrenda horretan az-
pimarratu beharreko izenik bada, Arrigu-
rirena da. Xabi Ojinagak, Asier Renteriak
eta Ander Mateosek osatu zuten ekoiz-
tetxea, eta bideoklip bat izan zen, hain
justu ere, hirurak batu zituena. Urgatz
taldeko kide ziren Renteria eta Ojinaga,
eta haien bideokliparekin laguntza eska-
tuz jo zuten Mateosengana. Esperientzia
ona izan zen, antza. Geroztik, eta 2016an
Arriguri sortu zutenetik, lan-taldeko al-
daketak gora-behera, dozenaka bideoklip
egin dituzte: mimo handiz, nazioarteko
bideoklip puntakoenetako joerak begira-
da pertsonalarekin uztartuta. Bestelako
ikus-entzunezkoak ere egiten dituzten
arren, musikariekin -edo haientzat- egin
dituztenak dira arreta gehien bereganatu
duten lanak, eta eraman dituenak, ge-
rora, bestelako eskaerak jasotzera. Ez
da plan baten ondorioa izan, Ojinagaren

arabera: “Normalean ez dugu ezer asko
planifikatu edo pentsatzen. Bideoklipak
egiteko beharrizanagatik ezagutu ginen,
eta gaur arte”.

Geroago abiatu baziren ere, ez da 0so
bestelakoa Badator estudioak egin duen
bidea. Ander Merinok eta Thomas Ibarro-
lak zuzentzen duten ekoiztetxearen lan
askotan musika da abiapuntua. Izaroren
Limoiari eztia dokumentala eta Cerode-
nero diskoa osatzen duen bideoklip-sorta
ondu dituzte, besteak beste. Bideoklipen
garrantzia auzitan jartzen den garaiotan,
duten balioa aldarrikatzen du Merinok.
“Badira batzuk esaten dutenak gaurko
musikan gitarra distorsionatu edo auto-
tune gehiegi dagoela. Bideoklipekin ere
berdin. Hori artista bakoitzaren eraba-
kietako bat besterik ez da”. Irudia gehitu-
ko dioten elementuak erabiltzeak musi-
kariaren proposamenari beste dimentsio
bat ematen diola dio, eta berari, musi-
karia ere baden neurrian, ezinbestekoa
iruditzen zaiola hori baliatzea.
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Arriguri eta Badator
(Mario Lezaun) ekoiztetxeen
argazkiak, bideoklipen
grabaketa unekoak.
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ABERASTU EGITEN DU...
Merina Gris, Hofe, Zea Mays, Huntza, Iza-
ro, Amorante... Badatorrek zein Arrigurik
egindakoak azken urteetako bideoklip
txalotuenen artean daude. Formatu ana-
logikoen erabilera edo argazki-zuzenda-
ritzan egindako lan fina dira bereizgarri
egiten dituen ezaugarrietako batzuk. Hori
bai: haiek hasitako bide hori beste askok
urratu eta zabaldu dute gero. Ojinagak
dioenez, asko zoriontzen dituzte, haienak
direlakoan, beste batzuek egin dituzten
bideoklipengatik. “Hasi ginenean baino
jende gehiago dago orain honetan, eta
tartean talentudun gazte asko daude. Ar-
tistikoki asko aldatu da, hobera”.
Arrigurikoen lana inspirazio zaion bi-
deogileetako bat da Ane Berriotxoa zor-
notzarra. Dioenez, bideokliparen sekto-
rea indartsu egotearen arrazoi nagusia
musika eszena ere indartsu egotea da.
“Askotarikoa eta aberatsa da panorama
musikala, eta hori inspirazio handia da
ikus-entzunezko egileentzat”. Zinema
gehiago interesatzen bazaio ere, gustua
hartu dio bideoklipak egiteari. Eire tal-
dearen, Olatz Salvadorren edo Olaia In-
ziarteren abestien ikus-entzunezkoak
zuzendu ditu, besteak beste. Merinoren
bide beretik, uste du musikaren bueltan
dauden ilustratzaile, argazkilari eta aba-
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"Askotarikoa eta aberatsa da
panorama musikala, eta hori
inspirazio handia da
ikus-entzunezko egileentzat”

Ane Berriotxoa

rren sare oso interesgarria dagoela, izu-
garrizko lan ona egiten ari dena. “Ingu-
ruan dauden artista horiek guztiek euskal
musika aberasten dute”.

...BAINA EZ DU DIRURIK EMATEN

Irudiz aberastu daiteke abesti edo disko
bat, hortaz. Lan hori eginez bizibidea ate-
ra ote daitekeen, beste kontu bat da hori.
Merinoren arabera oso zaila da, musikari
gehienen egoera prekarioa dela jakin-
da, bideoklipak eginez bizi daitekeenik
pentsatzea. Badator estudioan behintzat,
beste lan batzuk uztartuta soilik egin ahal
izan dute aurrera. “Exijenteak gara gure
buruarekin, eta gaur egun egiten diren
mailako lanak egin ahal izateko, beti sartu
behar dira kobratuko direnak baino ordu
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gehiago”. Antzera gertatzen zaie Arrigu-
rin ere, Ojinagak aitortu duenez. Duela
gutxi arte, bi edo hiru lagunen artean egi-
ten zuten dena, baina gero eta jende es-
pezializatu gehiagorekin batu dira azken
boladan. “Horrek eraman gaitu artistiko-
ki lan potoloagoak egitera, baina lanak
konplexuago ere egin ditu, eta, normala
denez, talde gehienek ez dute lan hori
ordaintzeko behar beste diru”.

Mattin Saldias argazki zuzendaria eta
musikaria da. Barru-barrutik ezagutu
ditu azken urteetan egin diren bideoklip
askoren lan prozesuak. Dioenez, gauzak
ahalik eta ondoen egin nahi izateko joe-
ra dute askotan, baina horretarako asko
jarri behar izaten dute euren partetik:
gehiegizko ardurak hartu, material pro-
pioa jarri, elkarri mesedeak eskatu... Argi
du belaunaldikide dituen egileen artean
sortu duten bideoklipen maila hori ez
dela erabat jasangarria. Ez behintzat alo-
kairua eta autonomoen kuota ordaindu
behar dituenarentzat. Bat dator Ojinaga:
behar material gutxienekoak kubritzeko
ingurukoen laguntza dutenak dira, asko-
tan, halako proiektuetan mantentzeko
gaitasuna dutenak. “Bestela oso zaila da”.

Zer da, orduan, bideoklipen maila altu
hori sostengatzen duena? Saldiasen us-
tez, gauzak egiteko grina: “Bideoklipak



egin ditzakezu teknika berriak edo mate-
riala probatzeko, edo ideia asko gustatu
zaizulako, edo uste duzulako talde jakin
batek merezi duela bideoklip on bat.
Batzuetan nahikoa zaizu lan hori egitea,
doan izanik ere. Baina zaila da motibazio
horri denbora luzez eustea”.

ASKATASUN EREMUA

Motibazio hori ez itzaltzeak lotura du
askatasunarekin, Ander Merinoren ara-
bera. Musika taldeak proposamenak ja-
sotzeko prest egon ohi dira, eta bideogi-
leek telebistan edo publizitatean ez duten
askatasuna dute haien lanaren nondik
norakoak erabakitzeko. “Askatasun hori
gabe zentzua galduko luke gure lanak.
Horrek mantentzen gaitu honetan”.

Ane Berriotxoak askatasuna bezain-
beste estimatzen du musikariekin elkar-
lanean ideia bat garatzeko prozesu hori.
“Egon behar da entzute oso aktibo bat bi
aldetatik. Nik errespetatu behar dut mu-
sikariak transmititu nahi duen hori, eta
hortik, niretik edo nik ditudan gaitasu-

“Gaur equn egiten diren
mailako lanak egin ahal
izateko, beti sartu behar dira
kobratuko direnak baino
ordu gehiago”

Ander Merino

netatik, ekarpena egin gero. Orduan sor-
tzen dira gauzarik berezienak, bi aldeek
ulertzen dugunean zer ari garen egiten
eta zergatik”. Hasierako ideiari gehiago
erreparatzeko premia sumatzen du Sal-
diasek: “Argazki zuzendariaren lana gero
dator, baina lehenengo pausoa zerbait
transmitituko duen ideia lantzea da. Hori
ondo egiteak lan eta diru asko aurrez de-
zake, eta ez dugu beti kontuan hartzen”.
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HURRENGO PAUSOA: FIKZIOA?
Bistan da: euskal musikariek gertu di-
tuzte talentu eta pasio handiz lan egiten
duten ikus-entzunezko egileak. Egindako
bideoklip horiei esker sortu dira harre-
man sareak; eta gazte asko trebatu dira
haien gaitasunak eta begirada zorroztuta.
Besterik da, epe luzera, bideoklipekin es-
tuki lotuta hasitako bideek zein norabide
hartuko duten. Berriotxoari zinema egi-
tea gustatuko litzaioke, adibidez; besteak
beste, bideoklipen dinamikak askotan
behartzen duelako erritmo azkarregietan
lan egitera. Fikzioa edo dokumentalak
egin ahal izateko baliabideak lortzeko
saiakera (ustel) bat baino gehiago egin
dituzte Arrigurin eta Badatorren ere;
baina sos horiek lortzeko ez da nahikoa
bideoklip curriculum oparoa erakustea.
Aitortzen dutenez, hala ere, ahalegin-
tzen jarraitzeko indarrez daude orain-
dik. Nork daki: agian, hemendik gutxira,
haiek izango dira musikarien atea joko
dutenak: “Aizue, konposatuko zenukete
soinu-banda bat gure filmerako?”.

MTV-tik Instagramera

Aktualitatearen distirak ez itsutzeko,

komeni da “kalte-bideoklipen” artxi-
boan arakatzea.

Adituak ere ez datoz bat lehen ai-
tzindariak bilatzen dituztenean. Zen-
baitek -eta hala jasotzen du, adibidez,
Wikipediak- Elvis Presleyren 1957ko
Jailhouse rock abestiarentzat egindako
ikus-entzunezkoa aipatzen du mugarri
gisa. Bideoklipa egonkortu eta estan-
darizatu zuen gertakaria argiagoa da:
1981ean sortu zen MTV katea, 24 or-

duz bideoklipak eskaintzen zituena, eta
bilakatu zituena, orduan bai, marketin
tresna definitibo. Eta euskal eszenan
zer? Hau idazten ari den honek Fermin
Muguruzaren Big Befiat abestiarentzat

Korrikak egindako bideoa du gogoan.

Gerora zinegile gisa ibilbide oparoa

izan duten Telmo Esnalek eta Asier Al-

tunak zuzendu zuten 2001an, hautsak
harrotu zituen lan hura. Baina sei urte

lehenago ere, 1995eko Korrikak dagoe-
neko izan bazituen kantua eta bideo-

klipa. Ordurako antzeko lanak egiten

hasia zen Iker Trevifio bideogile eibar-

tarra. 1989an hasi zen horretan, gertu-
koak zituen Su Ta Gar edo Cancer Moon
gisako taldeentzat, hain justu. Hori bai,
orduan ere, sos gutxirekin. Gogoratzen
du garai hartan euskal musikak ez zue-
la ia ikus-entzunezko adierazpenik, eta
hutsune hori betetzea zela motibazio
nagusia. “Bideokliparen hizkuntzare-
kin jolasten eta taldeen estetika lantzen
hasi ginen”.

Gerora bai, Sony eta Warner gisako
zigilu erraldoiekin kontratuak zituz-
ten taldeentzat lan egin zuenean, lortu
zuen Trevifiok bideoklipei esker bere
bizibidea ateratzea, beti ere beste lan
batzuekin uztartuta. Ezagutu zuen bi-
deoklipak marka komertzialen publi-
zitatea egiteko erakusleihoa bilakatu
zireneko garaia ere: errealizadore gisa,
marka jakin bat modu ahalik eta natu-
ralenean nabarmentzeko moduen bila
aritu behar izaten zuen. “Gastu bat iza-
tetik, etekina ateratzeko tresna izatera
igaro zen bideoklipa batzuentzat”. Ez
zion utzi, haatik, euskal musikarientzat
lanak egiteari. Ruper Ordorika, Fermin

Muguruza edo Benito Lertxundiren
abestiei irudiak jarri dizkie, besteak
beste.

Gaur egun bideoklip gutxiago egiten
ditu -azken lanetako bat Vinu, cantares
i amor kantaren Anariren bertsioaren-
tzat egindakoa izan da-, baina arretaz
jarraitzen du besteek egiten dutena.
Aitortzen du Arriguriren agerpenak
sorpresaz harrapatu zuela, eta bereha-
la izan zuela, aspaldiko partez, “zerbait
berria” gertatzen ari zenaren sentipe-
na. Zentzu horretan, uste du haiek eta
atzetik etorri direnek jakin dutela bi-
deoklipari heltzeko bide berriak lan-
tzen, eta egokitzen, bere arriskuekin,
sare sozialek hainbesteko pisua duten
garai globalizatuago hauetara. Hori bai,
sumatzen du, orain ere, euskal musika-
rien bideoklipak egitea ez dela patxa-
daz bizitzeko helduleku egokia izango.
Beste kezka bat ere badu: ondo dago sa-
rean erreferentzia garaikideak bilatzea,
baina inspirazioa beste leku batzuetan
ere bilatu behar da. “Bestela, dena ko-
piaren kopia izateko arriskua dago”. ®
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